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Prirucka na vytvorenie novej hry

Existuje mnoho spdsobov, ako vytvorit' predstavenie, neexistuje jeden spravny spésob a
metdda sa musi v kazdom pripade prisposobit’ na zaklade viacerych aspektov. Na jednej strane je
dolezité, aby mal rezisér svoj vlastny subor nastrojov, svoju vlastnu metdédu, s ktorou sa mu
dobre pracuje, a na druhej strane musi byt’ kazdy spdsob tvorby predstavenia schopny
podriadit sa potrebam a kompetenciam skupiny. DéleZité je tieZ zohladnit’ ¢asové rozpétie
procesu skuania, pravidelnost a intenzitu ski$ok (skupina, ktora skusa niekolko hodin raz
tyzdenne, bude mat’ inu metodu prace ako skupina, ktora intenzivne skusa tyzden). Tretim
aspektom je pracovny postup potrebny na vytvorenie predstavenia.

Pre typy prezentacie mézeme pouZzit' viacero roznych skupin, ale pre nas je najzrejmejsia
nasledujuca:

- Verna inscendcia divadelnej hry

- Inscenovanie inych literarnych diel
- Fyzické divadlo

- Improvizacné predstavenie

V prvych dvoch pripadoch sa pracuje bez skupiny, samostatne alebo s pomocou dramaturga.
V prvom pripade je scenar skratenou verziou originalu, opatrenou inStrukciami a taziskovymi
otazkami, ktoré vymyslel rezisér.

Pri druhej kategorii je praca podobna, ale s tym, Ze nedivadelné literarne dielo sa musi
adaptovat' na javisko, musi sa zvladnut' jeho pripadné odlisSné Casové a miestne vedenie
(ktorému sa v drame "venuje pozornost™, ale ktoré pri romane alebo poviedke neprichadza
do uvahy) a, samozrejme, prispdsobit’ divadelnej podobe skor, ako sa material odovzda hercom.

Aj v tretom pripade, fyzickom divadle, existuje niekolko spdsobov: choreograf moze predstavenie
najprv pripravit sam a naplanovat’ ho, akoby pisal scenar, alebo skupina méze predstavenie
pripravovat' spolocne od zaciatku, bud’ prostrednictvom improvizacie, alebo skusok.
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Samozrejme, prvé tri kategorie poskytuju priestor aj na napady a kreativitu skupiny, dokonca aj
na prejavenie improvizanych schopnosti, ale Stvrta kategoria je ta, ktord na tom nevyhnutne
stavia od samého zaciatku pracovného procesu. Tuto kategoriu chceme preskumat’
podrobnejsie.

V mnohych pripadoch méZe byt slovo "improvizacia" pre hercov desivé, pretoze sa obavaju, ze
budu musiet’ improvizovat’ v realnom Zivote, ¢o moze byt desivé nielen pred publikom aj pre
najskusenejSieho herca, ktory je zvyknuty na scenar, ale méze to byt’ aj pred rovesnikmi
desiva, neprijemna skusenost’ bez nalezitej pripravy. V mnohych pripadoch je vSak
kone¢nym vysledkom improvizacného predstavenia predstavenie s rovnakym scenarom, ako
keby iSlo len o klasicku hru.

Improvizacia nie je len pre herca, ale pre celu skupinu vratane reziséra.

Improvizacné predstavenia mozno tiez dalej rozdelit’ na podskupiny a aj v tomto pripade musi
rezisér zvazit' niekolko aspektov. Nas prvy aspekt rozdelenia do skupin sa zameriava na
rozsah a formu improvizacie.

- Bleskova improvizacia alias plna improvizacia

V tejto forme mozno improvizaciu chapat’ doslovne, ked umelec improvizuje nazivo pred
publikom, bez pripravy alebo len s malou pripravou, na zaklade daného ciela, bez pevnych
bodov.

Humor je takmer jedinym exkluzivnym nastrojom tejto formy. Ve]mi tazko sa nim dosahuje
dramaturgicky obluk alebo dramaticky ucinok a je tieZ nepredvidatelny, preto je vhodny skér len na
hranie (napr. televizny program "Beugrd", predstavenia spolo¢nosti Momentan).

- Poloprovizacia

V tejto forme sa uréité vopred uréené dramaturgické zlomy, kiugové frazy alebo kitidové
udalosti nedosahuju prostrednictvom pisanych, pevne stanovenych textov, ale improvizaciou.
Nie je vopred presne ur¢ené, ktoré texty alebo vety spajaju dva body deja, herci improvizuju
ako v uplnej improvizacii, ale musia dostat’ dej z bodu A do bodu B, aby sa takto mohli
odohrat obliky a pribehy. S praxou je kvalita kone&ného vysledku predvidateinejsia, lahsie
sa do predstavenia vna$a obsah a hibka, ale humor je zvy&ajne hlavnym hybatelom aj tejto
formy - jazyka.

- Viazana improvizacia

V tejto podobe je koneéné predstavenie na javisku takmer Uplne fixované a nacvicené. Nevyzaduje sa,
aby text alebo hra boli rovnaké slovo za slovom, gesto za gestom, je tu priestor na improvizaciu, ale
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do velkej miery st vsetky prvky predstavenia viazané. Tato forma je uz vhodna na tvorbu pribehov
alebo predstaveni akéhokolvek zanru, hibky alebo nalady a najlepsie sa hodi na inscenovanie
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vaznych alebo dramatickych situacii prostrednictvom improvizacie. Skupiny sa priklanaju k tejto metdde,
pretoZe vdaka nej text oZiva a predstavenie je zZivSie a dynamickejSie, ale zaroven je to aj jej hlavna
nevyhoda; napriklad autenticky napisat’ vaznu hadku medzi milencami méze byt vaznou prekazkou aj
pre vynikajucich su€asnych dramatikov; vobec nie je isté, ¢i ju improvizacnymi technikami dokézeme
urobit' takou zmysluplnou a hutnou, ako by sme chceli. Pomdct’ v tom moézu napriklad velmi dihé
improvizacie. Herci, ktori hraju zamilovany par v uvedenom priklade, mozu zacat’ robit’ tuto diskusnu
scénu tak, Zze budu improvizovat velmi dlho, aZ niekolko hodin, a toto cvienie si nafilmuju. Je zrejmé,
7e ako scéna na javisku to bude nepouzitelné, pretoze je to prili§ dihé a pravdepodobne to bude piné
sebaopakovania, nezmyselnych fraz a celkovo budu prevazovat' zbytocné Casti, ale poCas takejto dihej
improvizacie sa herci tak vZziju do situacie a ulohy, Ze takmer zabudnu, ze to nie su oni, kto sa hada.
Vdaka tomu je situacia ovela autentickejsia, o vedie k dobrym hlaskam. TakZe zatial &o na zagiatku cvidenia
povedia svoje najlepsie vety, najlepSie argumenty, na konci budu hovorit' z o najautentickejSieho stavu
(hoci pravdepodobne len samé opakované vety). Potom je mozné scénku prehrat’ a zostavit' z nej dokonalu
scénku, pokial mozno nie dlhsiu ako 2 mindty. Tito scénu je potom mozné pouzit’ divadelne.

Samozrejme, na takuto ulohu sa oplati dékladne pripravit’ hrami, riadiacimi cvic':eniamiva sledovat psychicky
stav hra¢ov pocas predstavenia, pretoZe to mdze byt nebezpeéné a mdze to hercov lahko rozrusit’.

Prikladom tohto typu predstavenia je predstavenie Kéd Teatrum "Emma és Kristof" (pracovna
premiéra august 2020).

- Pevna improvizacia

V pripade pevnej improvizacie su vSetky prvky predstavenia vopred zaznamenané, napisané a
dokladne nacvi¢ené. Pocas pracovného procesu skupina spolo¢ne brainstorminguije,
improvizuje alebo dokonca piSe spolo¢né scény. Je to azda najbeznejSia a najefektivnejSia
metdda improvizécie, ktora je zaroven najmenej doslovne improvizac¢na. Tato metéda sa da
pouzit na vytvorenie takmer akéhokolvek predstavenia a dava skupine velkd slobodu. Jej
vyhodou je, e je kreativnejsia ako praca podia scenara, vietci ¢lenovia skupiny sa mdzu rovnako
podielat’ na véetkych prvkoch tvorby, a mozno predovsetkym ide o timovu pracu. Nevyhodou
mo&ze byt kvalita textu a nesudrznost’ kone¢ného vysledku, ale tomu sa da predist,, ak rezisér
neustale dba na text a stanovi prisne pravidla pre Styl a formu scén.

NizSie ukazem, ako sa da takéto predstavenie a jeho pracovny postup skonstruovat
prostrednictvom predstavenia nahranych improvizacii skupiny Kod Teatrum s nazvom
Anjeli zaspali.
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- Vychodiskové body.

Kod Teatrum Company je amatérsky subor mladych dospelych zalozeny v roku 2018.
Vytvarame predstavenia pre mladych fudi so zameranim na mladych fudi a radi privitame
ugitelov aj 8kolské skupiny. V minulosti sme vytvorili pevné improvizaéné predstavenia najma
pre Studentské publikum (Neznami 2018, Mazsiho cesta 2019, Vplyvni 2021), ako aj literarne
adaptacie (Sen noci svatojanskej 2019, Ni¢ 2019, Carodejnice zo Salemu 2021).

Spolo¢nost’ bola poZiadana, aby vytvorila predstavenie o epidémii koronavirusu a s nou spojenej
situacii karantény.

To bol prvy vychodiskovy bod, od ktorého sa mohol zaCat’ pracovny postup.

Uz od témy bolo jasné, Ze budeme urcitym spésobom pracovat’ s pevne stanovenymi
improvizaciami, kedZe v roku 2021, ked sme zacali pracovat’ na materiali, nebola na tuto tému
napisana ziadna konkrétna drama.

S vedomim témy sme sa mohli uberat’ viacerymi smermi, po prvé, mali by sme sa epidémiou
koronavirusu zaoberat’ konkrétne alebo metaforicky? Ak by sme sa rozhodli pre metaforicky
pristup, mohli sme pouZzit' literarny materiél (Bocacciov Dekameron, Gorkého Spodné hibiny),
ale zrejme by hlavnu ulohu zohrala improvizacia pri aktualizacii diel. Nakoniec sme sa rozhodli
pre konkrétnu interpretaciu, v ktorej kii€ovii Glohu zohralo rozhodnutie o dal$ej dolezite]
otazke:

Chceme robit’ pribeh alebo upravenu hru, takzvané skecové predstavenie?

Metoda pevnej improvizacie je spdsob, ako vyrozpravat' uceleny, zaokruhleny pribeh. Tuto
metddu pouzila aj divadelna skupina Strednej Skoly Kdlcsey Ferenc v Satu Mare pri svojom
predstaveni o koronavirusoch. Vychadzali z pribehu Rémea a Julie, ale pomocou nahranych
improvizacii vyrozpravali pribeh dvoch stredoskolakov, ktori sa v karanténe do seba zakazane
zamilujui a ktorych nerozdeluje davny rodinny spor, ale skuto&nost, Ze jedna rodina je proti
vakcine, zatial 8o druha je za vakcinu.

Rozhodli sme sa vSak pre upravenu hru. V tomto pripade nejde o jeden pribeh, ale o sériu
kratkych scén, ktoré spaja ustredna téma. Preto sme sa rozhodlivnepouiit’ metaforicky pristup, ale
¢o najviac pracovat’s vlastnymi skusenost'ami z karantény, velmi Uprimne a vychadzajuc zo
srdca.

Pri takto upravenych hrach méze byt nebezpecné, ak je téma prilis Siroka. Ddlezité je
presne vymedzit’ taziskovu tému, ktora je dostatoCne Siroka, aby umoznila mnoho réznych
pohladov a nélad, ale dostatoCne Uzka, aby sa nestratila sudrznost’ témy. Toho sa treba striktne
drzat
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pocas procesu: ak scéna, hoci je velmi dobra, nezodpoveda nasej Uzkej téme, musi sa vyradit’ alebo
radikalne prepracovat.

Dal$imi déleZitymi vychodiskami pri rozhodovani o téme a forme méze byt, kto bude v
predstaveni hrat’, ako bude vyzerat' proces skusania alebo kto je cielovou skupinou.

Pracovali sme so skupinou dsmich iudi vo veku od 20 do 27 rokov raz tyzdenne po dobu 3 az 4
hodin. Metoda prace je vévak vhodna aj pre skupiny vo veku stredoskolakov, a to aj ako intenzivny
tyzdenny tabor. Nasou cielovou skupinou su mladi ludia, najma stredoskolaci a rovesnici hercov.

Ak to teda zhrnieme, pred za¢atim skusobného procesu je potrebné objasnit nasledujice
uvodné otazky:

- Téma

- Jazyk formulara

- Chcete vytvorit' pribeh alebo predstavenie zamerané na naladu ¢i zazitok?
- Skym?

- Pre koho?

- AKa je pravidelnost’ a intenzita pracovného postupu?

Je tiez uzito¢né mat’ pociatocnu predstavu o vykonnostnom priestore. Ten by nemal byt
definitivny, mal by sa vyvijat' podia toho, ako sa vyvijaju scény, ale napriklad ak chcete
neskor predstavenie precestovat’, mali by ste trvat’ na tom, aby neboli zahrnuté scény, ktoré
by tomu branili (velké kulisy, $pecialne tvarovany priestor atd'.)

Na zagiatku procesu je dolezité ujasnit’ si, kolko ¢asu budete mat k dispozicii. Hned na
zacCiatku je dobré stanovit’ si planovany datum prezentacie, aby sa nam pracovny postup
nevymkol z rik a aby sme presne videli, kolko ¢asu nam zostava, kde sa nachadzame, &o sa
nam do zostavajuceho ¢asu zmesti a ¢o nie. Zacali sme pracovat' v septembri, skusky boli raz
tyzdenne po 3 - 4 hodiny, a termin predstavenia sme stanovili na druhu polovicu februara, teda
0 5 mesiacov neskér. Samozrejme, skusobny proces sa neda naplanovat’ dopredu, len v
hrubych rysoch. Medzi tym mdze prist’ vela veci, napriklad choroba, zmeskané skusky kvoli inym
povinnostiam alebo dokonca tvorivy blok, ktory zabrani tomu, aby konkrétna skuska prebehla
podia planu (&o sa objavilo aj v nasom ski$obnom procese, kvéli pravidelnym chorobam
spdsobenym omikrénovym variantom koronavirusu. Zmeskané skusky sme si vynahradili
celodennym skusanim, aby sme stihli termin).

Je tiez velky rozdiel medzi tyzdennym pracovrlym procesom a tyzdnovym taborom. V pripade
tabora je jednoduchsie presne naplanovat, kolko ¢asu mate k dispozicii, pretoze v takejto situacii
nemdzu zasahovat’ absencie, meskanie, choroby alebo programové konflikty.
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- Zaciatok skusania

Kiigovym momentom v procese sku$ania je prvé stretnutie, kde sa skupina a material prvykrat
stretnu.

Pri praci so scenarom to zvy€ajne znamena skusku Citania a dihu analyticku diskusiu. Na druhej
strane, pri improvizacnej praci, najma ak chcete v predstaveni preskumat’ nejaku tému - ako v
nasom pripade pandemicku situaciu a obdobie karantény - je prvou ulohou tuto tému prejst,
analyzovat' a do hibky preskimat’. Oplati sa pripravit si otazky a zapojit' reziséra do diskusie,
aby mohol preukazat Uprimnost a hibku, ktort si téma vyzaduje, aby skupina mala pocit, Ze sa
pocCas diskusie mdzu vSetci rovnako otvorit'. Je v poriadku, ak sa takyto rozhovor uberie
smerom k rozpravaniu pribehu (v pripade nasho predstavenia sa veta z takéhoto pribehu stala
nazvom predstavenia: Anjeli zaspali) a je v poriadku, ak sa citia trochu bez smeru, takto sa do témy
zapdjaju zazitkovo a vytvaraju si k nej vztah. Ak im do toho budeme zasahovat, ak ich budeme
obmedzovat, mézu mat’ zlu skusenost, ktora s nimi mdze zostat’ poCas celého procesu a
méze ich odradit’ od tvorivosti a hravosti. Z tohto dévodu, ak pogitate s niekolkymi hodinami
skusobného ¢asu na kazdom sedeni, nemali by ste sa na prvu formu pripravovat’ ni€im inym,
stoji za to nechat’ tento rozhovor trvat’ ¢o najdlhSie. M6zZe sa stat’, najma pri mladSej skupine, Ze
takyto rozhovor je prilis staticky a koncentracia sa pokazi. V takychto pripadoch mozno na
niektoré otazky pouzit rozne divadelné hry. Lahko sa da napriklad zaradit hra s nazvom "Bez,
ak ty", pri ktorej rozhodca kladie otazky a ten, koho sa tykaju, musi bezat' okolo kruhu hercov a
najst’ si nové miesto v kruhu.

Uz pocas diskusie sa mézu objavit' napady, ako by sa dal pribeh alebo tematicky prvok
zinscenovat, ale tieto napady mozu byt ahko polovicaté a nevhodné pre koneény koncept.
Jednym z oCakavanych vysledkov diskusie je, Ze po stanoveni postoja skupiny k téme sa
moze dalej zuzit zameranie predstavenia a vyrieSit' zakladné otazky nalady. Ak sa zvolena téma
hragov velmi hiboko dotyka alebo je fiou niekto velmi bolestne zasiahnuty (napriklad v pripade
prikladového predstavenia strata ¢lena rodiny na koronavirus), humorny alebo cynicky
pristup méze byt pre niektorého ¢lena skupiny urazlivy, ale ak skupina pocas diskusie
dokaze v téme najst’ humor, absurditu alebo grotesknost, stoji za to, aby sa celkova nalada
predstavenia uberala tymto smerom. Samozrejme, v predstaveni, v ktorom ukazujete ¢o
najviac uhlov pohladu a nuans témy, je dobré mat viacero $tylov a pristupov, a to sa od takejto hry
aj ocakava, ale su prvky, ktoré tieZ zdsadne urcuju néladu predstavenia, ako napriklad sposob,
akym su scény prelinaju, kostymy, scénografia, priestor.

Ak sa pocas rozhovoru ukaze, Ze skupina sa nevie stotoznit’ s ttmou alebo ma problém sa
zorientovat’ vo zvolenej téme, pokuste sa zmenit' zameranie témy, kym sa vSetci ¢lenovia timu
nebudu citit' vlastnikmi nastolenej problematiky.

0Od diskusie mdzeme ocakavat nasledujtice vysledky:

- Skupina sa oboznami s témou a zakladnym konceptom
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- Skupina podrobne diskutuje o tejto téme

- Podelia sa o svoje skusenosti a pribehy na tuto tému

- ZacCina sa uvazovat' o tom, ako tuto tému zinscenovat’

- Odhaluje zakladny postoj skupiny k téme, ktory pomaha definovat $tyl a zaner hry.
- Diskusia 0 moznosti zinscenovat' vyrozpravané pribehy.

- Tvorivé myslenie, hiadanie motivacie

Na druhé skusobné stretnutie som pripravil dotaznik, ktory skupina anonymne vyplnila. Tento
prvok pracovného postupu je mozné vynechat’ a zavisi od témy. Pri inom priebehu nacviku,
napriklad v taborovom prostredi, ho mozno nahradit’ dlh§ou diskusiou.

Vyhodou dotaznika je, Ze vdaka svojej anonymite sa mdze pouZit' na kladenie osobnejSich
otazok alebo otazok, ktoré by boli neprijemné pred vacsou skupinou a na ktoré by hraci
nechceli alebo nemonhli Uprimne odpovedat’.

Okrem toho sa pocas rozhovoru nevyhnutne vynechaju niektoré nazory a stanoviska, pretoze
rozhovor pokraCuje a ucastnik méze mat’ pocit, Ze to, Co chcel dodat, uz nie je délezité. Je tiez
mozné, ze niekto mdze byt pri vyjadrovani svojho nazoru taky impulzivny, ze sa zda byt
pozoruhodnejsi, nez je, ¢im sa nase hodnotenie stava subjektivnejSim. Ak sa vSak po vyhodnoteni
dotaznika spolahneme na &isla, mdzeme ziskat' presnu $tatistiku o tom, aky délezity je pre
skupinu urgity segment nasej témy. Oplati sa pozriet' aj na odlahlé hodnoty. Ak sa v otazke v
dotazniku pytame na nazor na nie€o na Skale od jednej do desiatich, dostaneme na jedne;j
strane priemer, Ze skupina ma na otazku priemernu odpoved povedzme 6, a na druhej strane
ziskame informéciu, Ze zaujem o dany segment je priemerny, takZze sa mu neskdr nemusi
oplatit’ venovat do hibky. Ak sme v&ak tento priemer ziskali tym, Ze sme mali aj 1, aj 10, potom
tu uz mame velmi kontrastné nazory, o naznacuje problematicky tému, ktorti sa oplati
preskumat’ hibsie. V tejto otazke je konflikt, ktory ponuka vzrusujuce moznosti pre nas vykon.

Vyhody dotaznika:

- Anonymne, ¢o ulahduje odpovede na osobnejsie otazky

- Setri gas, pretoze sa da vyhodnotit medzi dvoma skiikami a jeho vyplnenie trva len
niekolko mindit.

- Po vyhodnoteni ziskame konkrétne Statistické udaje o otézkach, ktoré nam pomézu urcit,
ktoré segmenty témy si zasluZzia viac alebo menej pozornosti.

Vv
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1. Ako dobre ste dodrZiavali predpisy tykajtice sa pandémie pocas dvoch vyluk? (1 - vébec, 10 - ve/mi prisne)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

8,2, odiahiéhodnoty: -

2. Ako veli ste sa ob&vali o svoje zdravie/Zvot kvli Covidu?

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

3.9 odiahlych hodnét: 8

3. Ako veli ste sa obdvali o zdravie/Zivot svojich blizkych kvdli Covidu?

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
8,4 odchylky: 5

4. Ako taZkébolo pre vds nosit' masku v kaZdodennom Zivote?

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

5.5 odkhiych hodnét: 2,2,10

5. Do akej miery zmenila vyiuka vas kaZdodenny Zivot?

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

8,2 od/ahlé hodnoty: 2

6. Ako ndrochdbola pre vas karanténa?

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

6,4 odiahié hodnoty: 1, 10

7.Ako velmi sa vés kaZdodenn y Zivot pocas karantény 1/sil od beZného?

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
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8. Ako ve/mi vds karanténa ovplyvnila po psychickej stranke?

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

7,2 odchyika: 2

Po rozhovore a dotazniku boli vyvodené tieto zavery.

- Skupina sa zaujima o tému, citi sa zodpovedna za problém

- Tato skupina nebola vazne postihnuta epidémiou, a aj ked sa nakazila virusom, prezila
bez vaznych ochoreni a nestratila blizkeho Cloveka.

- Osamelost, izolacia, nuda a nedostatok spoloCenského Zivota spdsobené karanténou
zasiahli skupinu viac ako choroba alebo strach z choroby.

- Skupina sa v mnohych situaciach stretla s absurditou a ¢iernym humorom pandémie, a
preto je otvorena takémuto pristupu.

- MozZno povedat’, Ze sociélna situacia skupiny je homogénna. Skupinu tvoria mladi,
vzdelani a informovani ¢lenovia z hlavného mesta krajiny.

Tento posledny bod bol zrejmy od zaciatku pracovného procesu, ale je ddlezité ho definovat,
pretoze ma mnoho désledkov:

- Skupina bez rizika ochorenia
- Hoci epidémia finanéne zasiahla mnoho ludi, neupadli do Uplnej neistoty.

- Internet, mobilné telefény, pocitace a dalSie nastroje mali k dispozicii, a tak bol pre nich
prechod na online Zivot bezproblémovy.

- Chceli a mohli ziskat' informacie o pandémii.

Je dblezité zistit' aj takéto zdanlivo zrejmé skuto€nosti, pretoze urCuju, Co mozno v predstaveni
autenticky spracovat. V ramci témy sa oplati pracovat' na Ciastkovych témach, na ktorych sa
hraéi podielaju a ktoré dokazu vyjadrit’ z prvej ruky. V naom pripade je napriklad zbyto&né
robit’ scénku o tom, ako mohol pandémiu prezivat' vidiecky Skolkar alebo zrakovo postihnuty
Japonec, pretoze sami nepozname ich situaciu a nemozeme za nich autenticky hovorit'.

Po diskusii a vyhodnoteni dotaznika mdZeme formulovat’ naSe o¢akavania od prezentacie.
Mo6zeme zistit, akému typu scén je skupina otvorena a aku naladu by v tychto scénach
uprednostnila. Je délezité stanovit’ si urCité Stylistické a estetické pravidla, aby predstavenie
nebolo prili§ chaotické a mohlo poskytnut’ uceleny divadelny zazitok, aj ked je zloZzené z
viacerych scén s roznymi pohladmi a obsahom. Je to
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preto je dblezité, aby okrem témy drzali material pohromade aj Stylistické a formalne aspekty.

Rozhodol som sa, ze formalny jazyk predstavenia by mal byt’ podobny klasickému jazyku
Studentskych divadelnych predstaveni. Herci by nemali hrat' roly, pretoze velky poget scén to vo
svojej podstate problematizuje, ale dany herec by mal v kazdej scéne prevziat’ ulohu inej
postavy. Herci by mali viac-menej hrat’ sami seba a pdsobit' polocivilne. Hra by mala byt podobna
hraniu v pévodnom zmysle slova, .. herec by mal vstupovat’ do situacie ako dieta a hrat’
ulohu v ulohe. V tomto pripade je hlavnou ulohou mlady herec, ktory sa uprimne alebo zdanlivo
uprimne vyjadruje k téme, ktoréa je pre neho dolezita a aktualna. Tento formalny jazyk poskytuje
dobré moznosti na preskimanie aktualnej témy z viacerych uhlov pohladu.

Aspekty a kritéria pre pripravu predstavenia boli nasledovné:

- VSetci v rovnakom Case v priestore, Ziadne zakryvanie, ¢o najviac spoloéného hrania a
rozpravania

- Hradi su "kulisou" - v pripade potreby sa mézu pouzit’ stoly a stolicky, ale inak by mali

priestor ¢o najviac dotvarat’ samotni hraci.

- Niekolko rekvizit

- Co najviac Zivej hudby alebo hudby v pozadi, bud bez nastroja (brnkanie, bubnovanie),
alebo s nastrojom (akusticka gitara)

- Co najmenej priamych dialégov, vyhybanie sa malichernym situaciam

- Monoldgy, piesne, pohybové rieSenia

- Parodia alebo karikatura s hereckou metédou podobnou klauniade.

- Hiadajte spolo¢né, nie individualne problémy, pustite sa odvazne aj do socialnych otazok,
ale s nuansami a iréniou.

- Hiadaijte humor, dokonca aj v pripade drsnejSich tém sa snazte zahrut aspon ironiu, Cierny
humor, grotesku, absurditu, aj ked je téma velmi osobna a temna.

- SnaZte sa o rozmanitost formalneho jazyka pouzivaného medzi scénami
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- DIhSia forma, ktora je viac "rozmanita

- Spojenie s publikom, bud prostrednictvom interakcie, alebo prelomenim Stvrtej steny.

Ak mdzete skupine ukazat' zaznam predstavenia ako priklad zvoleného formélneho jazyka a kritérii
tvorby scény, pomoze im to pochopit, ¢o sa od nich oCakava.

Pred prvou skuskou konkrétnej scény sme si pozreli predstavenie "Co si sa ma nepytal”, ktoré vzniklo v
ramci divadelného tabora Fodor Mihaly 2021, ale ak by sme mali viac ¢asu, na zoznémeQie sas
formalnym jazykom by bolo vhodné aj predstavenie titulnej inscenacie divadla Krétakér "Cierna
republika".

Ak mozete uviest priklad z dejin divadla, mozno vam poméze aj pracovna metdda umelca, o ktorej sa
oplati hovorit' (v naSom pripade o divadle Bertolda Brechta).

Vytvaranie scén

Zakladom takéhoto predstavenia, a teda celého skusobného procesu, su scény, tvorba scény.

Pri tvorbe scén je mozné pouZit’ mnoho réznych metdd a oplati sa pouZit’ viacero metdd v jednej
praci, pretoze kazda skupina ma iné metody, ktoré funguju najlepsie, takze sa oplati
experimentovat.. Je tiez lahké vytvorit velmi podobné scény s urgitou technikou tvorby scény, takze
predstavenie nebude také pestré a réznorodé, ako by sme chceli a ako si to vyzaduje
divadelny skec.

Pozrime sa na niektoré techniky vytvarania scén:

- Samostatné pisanie scén v skupinach

Ide o to, Ze zo skupiny vytvorite malé timy (najvhodnejSie su 4) a date im pokyn, aby vo vacsej
asovej jednotke predviedli scénku bez akychkolvek obmedzeni. Téma scénky ani namet nie su
obmedzené (nie viac, ako uz obmedzuje celkova koncepcia predstavenia), ani skupine
nedavame ziadne formalne ¢i iné obmedzenia. VVyhodou tejto metddy je, Ze ak nechame
hracov tvorit’ bez obmedzeni, mdZzeme narazit na napady a uhly pohladu, ktoré by reZisérovi,
ktory zadal ulohu, nenapadli. M6Ze tiez poskytnut’ priestor pre kreativitu vo formalnom jazyku.
Nevyhodou tejto metddy viak je, ze ak dame tolko voinosti, velmi dasto sa to vrati spat,
pretoZze obmedzenia nasich hracov nielen obmedzuju, ale pésobia aj ako berlicky, ako voditko,
podla ktorého mdzu zadat' pracovat a premysiat. Nebezpeenstvo tejto metody (pokial svoju
skupinu velmi dobre nepoznate a neviete, Ze prave toto je cesta k
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vysledky) je, ze investovany Cas a energia mozu byt zbytocne. Ak neexistuje pociatocna

zakladna myslienka, skupina sa méze lahko zaseknut’ a z nedostatku lepSieho napadu sa
obratit' k banalnym rieSeniam.

Na vytvorenie takejto scény sa oplati venovat malym skupinam vela ¢asu, pretoze scénu
musia vytvorit od zadiatku, bez akychkolvek obmedzeni alebo podkladov, musia vymysliet’
koncept, uplatnit’ ho na javisku, nacvicit' ho a trochu ho objasnit’, kym ho predvedu. MézZe sa
jej venovat' hodina a pol z 3-4 hodinového skusobného dia alebo az 3 hodiny z intenzivneho
tyZdenného skusobného procesu v tabore, ale v tomto pripade je eSte vacsie riziko, Ze tieto tri
hodiny budd z hiadiska predstavenia premarnené.

Tvorba malych skupin by tieZ nemala byt ponechana nahode, navrhol som $tyroch fudi,
pretoze $tyria ludia dokazu zrealizovat vela napadov (nie je nutné, aby boli na scéne $tyria
fudia, ak si koncept vyzaduje menej, ale je doleZité, aby sa na tvorbe podielali vetci ¢lenovia
malej skupiny). Okrem toho, ak malti skupinu spravne zostavite, mal by sa medzi $tyrmi fudmi
najst niekto, kto je kreativny a napadity a kto dokaze lahko prist' s vychodiskovym napadom.
Potrebujete niekoho, kto je divadelne otvoreny, dokéze napad rychlo a dobre zrealizovat, aby sa
rychlo ukazalo, ¢i napad funguje. Potrebujete niekoho, kto ma zmysel pre detail, spdsob, ako
rozobrat’ zakladnu myslienku a pdsobi ako akysi dramaturg. Potrebujeme €lena timu s
dominantnou a prispdsobivou povahou. Ak medzi sebou bojuje prili§ vela napadov a stava sa
otazkou ega, ktory z nich ma prevladnut, moze to skupinu brzdit’ rovnako, ako keby Ziadne
napady neexistovali.

Tento typ zoskupenia sa da uplatnit’ pri vSetkych typoch tvorby scén, pri ktorych pracujete v malych
timoch, hoci v pripade obmedzeni mézu byt kritéria zlozenia timu nadradené (napr. ak vytvarate
hudobnu scénu, je dolezité, aby bol v kazdej skupine herec, ktory ma cit pre hudbu).

- Spolocné pisanie samostatnych scén

Metoda je podobna predchadzajucej, ale zucasthuje sa jej cela skupina. Odporuca sa len na
vytvaranie krat$ich, navzajom prepojenych scén, pretoZe vo vac$ej skupine je ovela tazsie
udrZat’ koncentraciu. Pre tuto metddu platia mnohé z vysSie uvedenych nevyhod, ale ak
potrebujete vytvorit’ velki skupinovi scénu so vietkymi aktérmi, oplati sa ju aspof vyskusat,
aby ste zistili, Ci vznikne dobra scéna kvéli vyhodam, ktoré su tiez uvedené vyssie. Stoji za to
nechat’ si na to krat$i &as, pretoze hoci je tu Glohou vytvorit cel scénu, cielom je vytvorit’ kratku,
udernu scénu kvoli prepojeniu scény.

- Pisanie scén v malych skupinach podla roznych rezijnych
obmedzeni

Tuto metédu sme v nasom predstaveni pouzili priblizne pri troch Stvrtinach scén, kedze nezavislé
metddy pisania scén neviedli k vytvoreniu scény.
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Podstatou tejto metddy je, ze herci vytvaraju scénu v malych skupinach, ale tu su bud tematicky,
alebo formalne obmedzeni.

Tymito obmedzeniami mdze byt konkrétny obsah, text alebo Zaner, pripadne navod na pouzitie
divadelného prostriedku.

Metdda sa da pouzit tak, Ze sa zada to isté obmedzenie niekolkym malym skupinam, ako aj tak, e
sa kazdej malej skupine zada samostatna uloha (napr. jedna skupina [né zasadit' svoju scénu do
rodinnej situacie, druha do milostnej situacie, tretia do situacie priatelstva).

Na nasledujucich prikladoch ukazem, s akymi obmedzeniami sa skupina zaoberala v kontexte
nasho vykonu a aké praktické prinosy mdzeme od obmedzeni ocakavat'.

- Zadanie témy

Spolo¢ne sme nasu tému rozdelili na dalSie podtémy, t. j. vyzdvihli sme situacie, z ktorych by
sme urcite chceli vidiet’ scénu. Jednou z nich bola hned’ na nasej prvej skuske téma
nakupovania v kovide a karanténe. PoCas rozhovoru vSetci herci spominali svoje skusenosti s
touto témou a Zistili sme, Ze je to lahky spoloény bod, ktory zmierfiuje napétie spdsobené témou v
rozhovore, takze by mohol mat’ rovnaky ucinok aj na divakov. Kazdy z divakov sa v tychto
situaciach moze lahko rozpoznat, pretoze mdze ist o spolo&nli skusenost’ bez ohiadu na vek alebo
iné socialne aspekty.

Poziadal som dve malé skupiny po dvoch ludoch, aby pracovali na tejto téme.

Dévodom, preéo boli v kazdej skupine dvaja ludia, bolo to, aby sa v scéne vytvoril konflikt
medzi zakaznikom a pokladnikom. Pokial ide o to, pre¢o dve skupiny dostali rovnaku dlohu: na
jednej strane bolo z diskusie jasné, Ze je k dispozicii vela osobnych skisenosti, a na druhe;j
strane mohla vzniknut’ zaujimava a odliSna dynamika z toho, Ze jednu dvojicu tvorili dve
dievCata a druhu chlapec a dievca. V plane bolo ponechat’ len jednu z tychto dvoch scén,
takze ak by sa do nej dal zakomponovat' nejaky napad alebo gag z tej druhej, podfarbilo by to
scénu jednej z dvojic. Nakoniec sa toto rieSenie nezvolilo, a to z viacerych dévodov.

KedZe to bola nasa prva skuska scény, herci eSte nemali uplne osvojené oCakavania pre
jednotlivé scény. Uchylili sa k priamemu dialogu ako najzrejmejSiemu formalnemu rieseniu,
hoci sucast'ou koncepcie bolo vyhnut’ sa tomu, ale na druhej strane obe skupiny priniesli dva
velmi odli$né pohlady. Kym v jednej scéne neprijemna pokladnitka zneuziva svoju zvy$ent "moc”
tym, Ze vyuziva predpisy COVID na poniZovanie zakaznika, ktory je polutovaniahodnou
obetou, v druhej scéne prave zakaznik stazuje pracu zamestnancovi obchodu, zatial o
zamestnanec sa do pismena drzi predpisov a chce ich len dodrziavat. Hoci je pohlad
zékaznika pochopitelny a je to pohlad, ktory je zdielany s divakmi, predsa len moézeme
sympatizovat' s pokladnikom.

Nechceli sme tieto dve scény zaradit' do predstavenia za sebou, jednak preto, ze sme
nechceli venovat tolko priestoru tomuto jednému segmentu, a jednak preto, ze podobnost
formy (obe scény boli rovnaké z hiadiska scénografie a neboli velmi vzrusujlice) by bola nudna.
RieSenim bolo neinscenovat' tieto dve scény po sebe, ale inscenovat' ich
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sucasne, paralelne. Jedna scéna sa odohravala na pravej strane priestoru a druha na lavej, a
kym v jednej bolo ticho alebo pauza (pokladnicka si nechala zakaznika nasadit’ masku alebo
ho poslala von, pretoZe eSte nemal povoleny vstup do obchodu), dej sa odohraval na druhe;
strane. Tato akcia aj formalne oZivila scény a rozbila samozrejmost’ a predvidatelnost
povodnych scén vdiaka priamemu dialégu.

Tu je vynatok zo scenara hotovej scény:

(pravd strana)
Zakaznik :: Dobry deri!

Predavactabaku:: (do telefonu) Dobry deri. Moment.Pockajte zdkaznik. Nasadlte si
masku, dobre?

Zakaznik: co?

Tabakovy obchod: Maska. Nasadte si masku
alebo... Zakaznik :: VydrZte chvil.

Tabakista:Do obchodu nemdZete vstUpit’bez masky.
Zdkaznik: (hladd masku - medzitym sa prepne na ind scénu) Zdkaznik: Dobry deri!

Pokladnik: Dobryderi! S ir, m6Zem sa spytat,
koko méate rokov? Zakaznik: 27. A vy?

Pokladn ik: Nepochopili ste. V nariaden/sa uvadza, Ze v obchode mozu by 'medzi 10. a 12.

hodinou len zagkazn ici starSi ako 65 rokov. Preto vds prosim, aby ste odisli ...
Zadkaznik: (pozerdna telefon ) TakZe moZem prist’za 1,5 minuty?
Pokladn ik: Presne tak!

Zdkaznik: OK . (odchddza - medzitym prejde k tabakistovi) Zdkaznik: tu

to je. Prepdcte...

- Zadajte jedno alebo viac formalnych obmedzeni
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Na dalSej skuske som skupinu poziadal, aby vytvorila scénku, v ktorej sa vyjadri
pohybom, ale scénka by mala byt humorna. Tym, Ze im bola odobrata verbalnost’
ako hlavny vyrazovy prostriedok, uvedomili si, ako moze byt nieCo vyrazné, dokonca

vyraznejsie, bez priameho dialogu.
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Vyslednou scénou bola hudobna etuda o hypochondrii v podmienkach covidu,
zaloZena na dynamickom rytmickom pohybe a situacnej komike. V scénke tohto typu
nie je mozné prehanat’ to, o com chce hovorit’, ale je potrebné drzat’ sa konceptu
scénky, ktory sa da zhrnut’ do jedného slova, pretoze touto formou sa neda
vysvetlovat ani rozvadzat', preto sa musi zakladna situacia podat’ putavo a zabavne.

Hotova scénka sa nakoniec stala jednym z najzabavnejSich a najkomickejSich
prvkov hotového predstavenia a skupina si uvedomila, ze najlepSie funguju vtipy, v
ktorych humor nie je v texte alebo nie je len z textu.

- Zadanie hereckej nalady

Pri dalSej scéne som dal malej Stvor€lennej skupine za ulohu vytvorit’ parodicku
scénu na spdsob Cechova. Vaznost Cechovovych hier a pomaly plyntce pribehy
s temnymi tonmi depresie su takym vybornym materialom na parédiu, ze aj sdm
Cechov povazoval mnohé zo svojich zdanlivo krvavych a vaznych diel za
komédiu. Tento $tyl je lahko rozpoznateiny a je skvelou prileZitostou na hru.

Dokonc¢ena scéna je zdanlivo monumentalna rodinna drama o rozchode, ked
dieta opusti rodinné hniezdo, pripadne sa prestahuje do zahranicia, a rodicia su
z toho znic¢eni. Na konci scény sa ukaze, ze prave ide so psom na prechadzku v
ramci karantény a vrati sa o dvadsat’ minut. Z komického zveli€enia situacie sa
zrodili skvelé hry, v ktorych nechyba konkrétny odkaz na Cechovove Tri sestry a
Visnovy sad.

Tu je verzia scenara hotovej scény:

Lili:  Mami, tati. Idem.

Matka: Pockajte este chvili!

Lili: Lili: Nie je na Co

Cakat!

Otec: Ale zlaticko...

Lili: Tati, vieS, Ze neexistuju Ziadne ale. NemdZem robit'niciné.
Otec: Lili: Mus/existovat’iny spdsob.

Lili: Premyslali sme o tom tisickrdt a nie je. Nie, nie, nemdéZeme urobit nic iné. Otec: MoZno keby
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som...

Lili: A ¢o potom mama? Ak sa nie o stane...
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Matka: To ani nehovor! (prekriZi sa) Lili:

Prosim, nerob to este taZsie!

Matka: Teraz je to naSa vina? Takto chcete odisf? Tym, Ze mi najprv zlom/s srdce? Otec:
Nehnevaj sa, mildacik! Nie teraz.

Lili: Je mi to liito, ale aj ja som

nervdzna. Matka: Som si istd, Ze nieCo

vymyslime. Lili: Iné rie Senie neexistuje...

Matka: Ale aj Himoriné rodina... Lili:
Pre nich je to fahké.

Matka: Matka: Nemala by si...

Otec: Co je prec, je prec. Nemd zmysel sa teraz zaoberat'minulostou. Nemohli sme to vediet'vopred, jednoducho sme to

nemobhli vediet!

Matka: Budem sa o teba bat. Tam vonku, dleko, sama. Nemd6Zeme sa o teba postarat, ochranit ta. Lili: Sanyi
sa o mria postara.

Matka: Ano, sprévne!

Otec: Sanyi by véds ochranil pred pandémiou!

Matka: Nehovor to, Gdspdr, nehovor to! Prildkas k sebe nestastie! (Matka - otec sa skriZia) Otec:
Prepadc, mildcik.

Lili: Upokojte sa. Vetko bude v poriadku.

Otec: Som na teba hrdy. Moje silné a odvdzne dievcatko.

Lili: Dobre, tati, dobre. Bude to v poriadku. UZmusim 5t (Matka ju tieZ objime) Otec:
Bude$ mi chybat!

Matka: Davajte na

seba pozor! Otec:
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Déavaijte si pozor!

Lili: Budem opatrnd. Urobim vSetko, co

bude v mojich sildch. Matka: Budem na teba

mysliet'kaZdtchvil. Lili: Nebudeme to

pretfahovat!

Otec: Otec: Mas pravdu, lahsie to uZnebude...

Lili: (nasad/si masku) Sanyi!

(Pes Sanyi nadSene vbehne do priestoru, vyskocina Lili, velni Stastn ) Lili: (da

psovi vodftko) Za dvadsat' mintt som spat! (odchadza so Sanyim)
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Otec a matka: (objimajtisa a diho simavajd)

Pocet a zlozenie malych skupin a ¢as potrebny na scénu s réznymi obmedzeniami bude zavisiet' od
obmedzeni, ale skupiny po Styroch st zvy&ajne najvhodnejsie. Casovy ramec tu mdze byt o nieco kratsi,
pretoze obmedzenia tiez pomahaju udrzat' proces pisania scény v poriadku a je tu mensie riziko, Ze sa
nepodari, pretoze sa je ¢oho drzat. Vytvorenie zakladnej scény trva 45 - 60 minut a potom, ak sa scéna
osvedci, nasleduje dlhé skuSobné obdobie, kym je pripravena na predvedenie divakom.

- Planovanie scény v malej skupine

V porovnani s pisanim scény si planovanie scény nevyzaduje prezentaciu konecného vysledku na
javisku pred malou skupinou, ale len podrobné rozpracovanie a vysvetlenie konceptu.

Tato metdda je uzitocna, pretoze ak je potrebné prezentovat' nejaky vysledok, tvorcovia uz
oCakavaju, Ze ho budu prezentovat’ svojim kolegom, takZze mnohé napady su odmietnuté alebo nie
su sformulované z niektorého z nasledujucich dévodov:

- népad nie je v ich $tyle (zamys$laji ho pre inych aktérov)

- nemaju dostatok Casu na rozvinutie myslienky pre javisko

- nemaju nastroje, rekvizity alebo kulisy, ktoré potrebuju na to, o vymysleli
- Niejeich dost.

Dal$ou vyhodou tejto metddy je, Ze hoci je koncepcia vypracovana v hrubych obrysoch, moze
sa potom upresnit’ v diskusii s celou skupinou a riaditelom.

Téato metdda je uzitocna aj vtedy, ak mé skupina k dispozicii priestor na skusku, kde sa uz nacvicuje
ind scéna, pretoze mbZete navrhovat' bez priestoru, dokonca aj na lavi¢ke alebo na chodbe.

V naSom predstaveni sme tuto metoddu pouzili na vytvorenie scény, v ktorej rodina posle jedného zo
svojich ¢lenov na nakupy poCas karantény, a aby sa uistili, Zze je v bezpeci, obliekaju ho stale
viac a viac, az sa pre vSetky vrstvy neméze ani postavit'.

Ked sa zrodil tento napad, nemohli sme tuto scénu hrat’ na javisku, pretoze na jednej strane
si vyzaduje vela kostymov, ktoré sme nemali, a na druhej strane si vyzaduje starostlivo
nacvienu a vyskusanu choreografiu, aby sme dosiahli spravnu postupnost’ kostymov, kto a kedy
si o obleCie na postavu, aby sme vytvorili humor a rytmus scény.

- Individualny dizajn scény

Tuto metddu mozno pouzit' ako druh domécej ulohy medzi dvoma skuskami, ktoru dostane cela
skupina alebo niektori jej ¢lenovia. Setri Cas, ak sa ¢as skusky venuje vyluéne realizacii a scéna
bola naplanovana uz mimo skusky. Dizajnér
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moze byt poCas tvorby scény zodpovedny za projekt a mdéZe byt povereny vyvojom a
inscenovanim scény.

Tato metdda sa pouziva v scéne, v ktorej sa ezotericky psychicky liegitel v televizii snazi predat
svoj vyrobok na dezinfekciu ruk.

- Scéna poskytnuta reZisérom

Hoci predstavenie bude zalozené na timovej praci a improvizacii, je uzito¢né priniest’ si priklad
scény, aby sme skupine pomohli pochopit’, na akych konceptoch chceme pracovat. Je vhodné
mat’ na pamati o najviac oCakavani, ktoré sme si stanovili pre scény, aby sme mohli v praxi
demonstrovat’ o najviac prvkov uvedenych v segmente Aspekty a kritéria tvorby scén.

V nasom predstaveni takto vznikla prva silvestrovska scéna.

Za hranicami scény

Ak sa vase predstavenie sklada len zo scén, v ktorych sa pouzivaju vy$sie uvedené techniky, lahko
sa moze stat, Ze konec€ny vysledok bude nesurody alebo sa stane pre divakov prili$ rychlo
predvidatelnym a monoténnym, aj ked ste pouZili rézne techniky. Tu je niekolko prikladov
sposobov, ako dodat’ predstaveniu, ktoré je v zasade zalozené na scénkach vytvorenych
skupinou, farebnost..

- Piesne

Skvelym spdsobom, ako rozbit’ monoténnost’ predstavenia, je pridat’ piesne a prerusit’ sled
scén na spravnych dramaturgickych miestach. Piesen spievana celou skupinou, najma ak je
sprevadzana zZivou hudbou, mdze mat’ obrovsku silu. Nahle prepnutie z predtym
pouzivaného primarneho vyrazového prostriedku na piesen méze byt dobrym sposobom,
ako zddraznit nie€o, Co je pre skupinu délezité, alebo na to viac upozornit. Okrem toho
moze mat' dobre zvolend piesen aj efekt budovania spoloCenstva. V predstaveni vzdy najdlhSie
Zije piesen. Po vyradeni z repertoaru si skupina piesen zapamata, zaspieva si ju inde, dostane
sa do usSi divakov a zostane s nimi, takze predstavenie méze zanechat’ hlbSi dojem.

Ked do skladby zaClefiujeme piesen, mézeme mat’ rozne ciele. Pieseni mdze byt humornym
prostriedkom, ak je pouZita ako kontrapunkt, je umiestnena do vtipnej situacie alebo je jej text
vtipny a melddia znama. V naSom predstaveni sme napriklad pouZili piesent Maskrta, ktora je
parddiou na rovnomennu detsku piesen od detskej skupiny Kalaka. Prepracovany text
zabavnym spdsobom prezentuje povinné pouzivanie masiek. Pévodnu piesen bude poznat
vacsina
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madarskych divakov, vytvaranie poznania, ktoré divaci miluju, citia sa zasvateni tym, Ze im
netreba vysvetlovat vtip, hned ho pochopia. S tymto vitanym uvedomenim suvisi vnutorny
humor textu a zjavné rymovanie originalu a prepisu.

Rade, rade, maskaradda

Cely autobus je zamaskovany

Neprechddzajte vchodovymi
dverami Lopta je v hre, lopta je v
hre Kedy sa to skonci?

Nemusite sa bat

Cecilia ném

povedala

Vakcina uZ coskoro

Zeneca a Moderna

Ale dovtedy budme opatrni

Nekricte na vodica autobusu!

Piesen vSak moze byt aj poeticka, nahnevand, smutna alebo emotivna, ¢o méze mat' na divaka silnejsi vplyv
ako text.

Piesefi moze byt aj predohrou, ktora pripravi scénu pre skladbu, alebo velkym finale, ktoré zhrnie, o dom
skladba je, alebo zd6razni jej zavere¢né posolstvo.

Tento nastroj sme pouczili vo finale, na konci temne humorného a miestami cynického predstavenia sme
cheeli "zvazniet" a dat' mu poeticky a krasny zaver, preto sme napisali piesen v sprievode pomale;j gitary,
odchadza z javiska a piesen sa dostava do okamihu zavesu "a cappella".

- Monolégy

Najmé vo formalnom jazyku, ktory sme si vybrali, bola velka potreba monolégov. V zasade mozeme
monoldgy v predstaveni rozdelit' do dvoch skupin: vnutorné a vonkajSie monoldgy. V pripade vonkajSieho
monolégu sa postava prihovara inej postave alebo divakom, ktori s v danej situacii povazovani za
postavu, zatial ¢o vnatorny monolég je prud vedomia, ktorému je dany hlas, alebo text mimo realneho
Casu hry alebo scény, pocas ktorého akoby ustrnulo vSetko ostatné realne dianie.

V naSej prezentacii sme vSak pouZili treti typ, obCiansky monoldg, ktory mozno opisat’ ako kombinaciu
tychto dvoch typov. Az na niekolko vynimiek va&sina monolégov zastavuje predstavenie, akoby herec
nahle vystupil z predstavenia a rozpraval pribeh ako civil. KedZe hlavnym $tylistickym znakom celého
nasho predstavenia je, ze herci tu "hraju", t. j. javiskovy priestor nie je samostatnou realitou ako v klasickom
predstaveni. Napriklad v prolégu Romea a Julie sa hovori "v krasnej Verone, kde poloZzime nasu
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V pripade nasho predstavenia k tomuto oddeleniu nedochadza, takZe herec méze povedat’ Cokolvek, ked
vystupi zo svojej ulohy. Tento prostriedok pouZivame v naSich predstaveniach ¢asto, naj¢astejSie vSak
v monoloégoch. KedZe nase scény a piesne su vacsinou humorné alebo aspon absurdné karikatury,
"funhouse mirror" verzie udalosti, ktoré vSetci pozname, potrebovali sme vaznejsi pohlad. Téma si to
vyZaduje a my sme chceli ukazat’ vaznu tragicku stranku pandémie. Medzi dvoma scénami herec zrazu,
akoby z nich vytrhol, povie svoj monoldg. V mnohych pripadoch nie je uvedeny ziadny kontext, akoby
slova z nej jednoducho vybuchli, takze texty st autentické a uprimné. V niektorych pripadoch je text
skuto&ne blizky pohladu herca, ktory repliky hovori, alebo Zivotnej situacii, ktorti po¢as pandémie zazil -
napriklad v pripade herca, ktory hovori o tom, ze po¢as pandémie netrpel tragicky, a dokonca bol
Stastny. Napriek tomu text plne neodraza jej pravdu.

Divadelné hiadisko si vyzaduje zveli¢enie a rozsirenie, aby sa posolstvo stalo posobivejsim.

1

Musim byt so svojim snubencom 24 hodin denne celé mesiace. Ach, td hréza. No myslim si, Ze som najstastnejsia Zena
na svete. Myslim, Ze kazdy pdr by mal pred svadbou absolvovat karanténnu terapiu.

Rodina mi, samozrejme, chyba, ale kaZdy ve Cer si telefonujeme a odkedy sa zlepSilo pocusie, kaZd sobotu sa s nimi
stretdvame na dvore. Ziadne bozky, Ziadne objatia a cely Sus nosime masky, ale asporiich vidim a méZeme sa porozprévat,
Som v kontakte aj so svojimi priate/ni. KaZdy'tyZderisi ddme online drink. Za starych das, ked’sme si po skuskach sadli
na pivo, vZdy sa nieco naslo. Kvdli praci, skole alebo rodinnej udalosti som odchadzal medzi prvymi, ale teraz zostavam
najdlhsie. A nemusime rozm ys"/cvzt’nad tym, kto z nds mBZe a kto nemdZe pit, aby mohol Soférovat! TakZe ani ja nie

som osamela.

VZdy, ked'sledujem vlddne informaché vysielanie, neteSim sa na zruSenie obmedzen. Tesim sa na to, pretoZe viem, Ze mi to

bude sakramentsky chybat!

Je mi straghe ltto kaZdého, kto ochorel, kto prisiel o prdcu, kto je v karanténe v hrozn ych podmienkach, ale nech sa
nehanb/za to, Ze som Stastny. MozZno som eSte nikdy nebol taky Stastny. (Uryvok z monologu)

V inych monoldgoch obsah monologu nie je pravdivy pre herca, ale divaci to nevedia, alebo ak to
konkrétny divak vie, tak ho to len viac vzruSuje a predpoklada, ¢o je skutoné a ¢o je fikcia. Napriklad
jeden z monologov je o tom, ze herec stratil svoju babi¢ku na virus. Nastastie, herecku takato tragédia
nepostihla, ale, samozrejme, v monoldgu pouzila bolest’ z vlastnych strat.

Stratila som babicku.
Svet by sa mal zastavit'a vSetci by mali zmknut’ ked' mesto zotmie, pretoZe som pridla o startimamu, ale niésa nestalo.

Nasledujdci deribolo tieZ ozndmené, Ze zomrelo 105 vacsinou starSich, chronicky chorych pacientov. Bola staria, ale nie

chronicky chora. A nebola Cislom v Statistikdch. Bola to moja babicka.

Mala nds rada. VZdy sa venovala vetkym nasim problémom a poCtivala ich. Bola zvedavd na vsetko a na vetko mala
odpoved. Na svoj vek bola energickd, najméked’islo o vnucatad Mdj stary otec zomrel uZdavno, ani si ho nepamétam. Hovorila,

Ze prave kvdli nam dokéazala vydrZat'sama. Davali sme jej zmysel.
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A ked'vypukla pandémia, povedala, Ze ju preZije, lebo sme tu pre riu a ucel je rovnaky ako vtedy, ked zomrel stary otec Béla.

Nefungovalo to. Aj ked’sa snaZila, ako najlepSie vedela. A predsa.
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Stratila som babicku.

0d marca sme sa nevideli, ale volala mi kaZdy druhy deri Povedala, Ze to nie je kaZdy der pretoZe si zasltiZime mat'trochu

stkromia. Niekedy som neodpovedal. Pozeral som telev ziu, telefon vedls m#ia vibroval, ale ja som to nebral, lebo sa mi
nechcelo.

V sedemdesiatich piatich rokoch sa naudila pouZivat’Zoom, pretoZe nds chcela vidief, Nemala rada Messenger, ale nasla si
virtudiny gif na objatie a posielala ho kaZdy deri. A ja som jej kaZdy deri poslal smajlika. To bol rozsah naSej konverzécie. Rad
by som ju pocul znova. Alebo asporividiet'jej milé a mudre slovd zapisané, ale to je vsetko, co mi zostalo. Gif, smajlik,

gif, smajlik. Gif gif gif gif
gif. PretoZe som sa uZani neobtaZoval posielat'smajliky. (Uryvok z monologu)

Kazdy herec dostal vlastny monoldg, kde sa spoloCne diskutovalo o téme, ale mohli sa rozhodnut, ¢i ho
chcu napisat’ sami, ¢i ho napiSeme spolocne, alebo ho za nich napiSe rezisér. V tomto pripade nie je
problém s druhou moznostou, pretoze od herca nemozno o&akavat, e bude dobrym spisovatelom, a
vSetky monoldgy a texty musia nakoniec aj tak prejst’ zasadnym prepracovanim, aby naSe predstavenie
bolo v jednotnom jazyku.

- Spolocné hranie

Ak v improvizaCnom predstaveni postavite predstavenie len na scénach, nie je v hom priestor
na spolo¢né Casti, ktoré hybu celou skupinou, a ak ich chcete mat’ - a to sa v pestrom
predstaveni oplati -, je lepSie vytvorit’ich inou pracovnou metédou ako scény.

Je vecou vkusu, ktory rezisér uprednostriuje v predstaveni viac pravidelnych, vopred
napisanych prvkov, ale improvizacia nie je jednoducha a metody tvorby scény nedavajt lahko
vzniknut’ presne stanovenym choreografiam, rytmickym hram alebo len starostlivo nastavenym
scénickym kompoziciam. Pravidelnost' si vyZzaduje klasickejSi rezijny pristup.

Na vystave sme si naplanovali vela spoloéného hrania. Jednym z nasich kritérii bolo, aby vSetci
hraci boli v priestore po cely ¢as predstavenia, Ziadne zakryvanie, aby celé predstavenie bolo
kolektivnou hrou.

Vychadzajuc z hravého Stylu nasho predstavenia sme zvolili metédu realizacie Casti, v ktorych
hraju vSetci spoloCne, prispdsobenim realne existujucich divadelnych hier tomu, ¢o sme chceli
scénou vyjadrit. Pri tvorbe scény sme zacali hranim pévodnej hry a potom sme pridavali dalSie a
dalSie pravidla alebo rusili tie nadbyto¢né, aby sme nakoniec dospeli k tomu, ¢o divaci uvidia na
javisku.

Pravidlo jednej konkrétnej divadelnej hry, ktora bola pévodne uréena na zoznamenie, je, ze
vSetci sa pohybuji po miestnosti v chddzi, ktora vypiiia priestor, a ked sa dvaja ludia stretndi, mali
by sa pozdravit' v abecednom poradi. Ak sa teda Alica stretne s Bobom, Alica by mala prist’
prva, ale ak sa Bob stretne so Zoe, Bob by mal prist' prvy. Samozrejme sme to nepouzivali na
u€enie mien, ale v jednej scéne si kazdy vybral vetu o tom, pre€o sa neboji tejto epidémie. v
stcasnosti neexistuju Ziadne pandémie, neZijeme v stredoveku!) Zachovali sme vSak pravidlo abecedy a chédze s
vyplnenim priestoru a vytvorend scénku sme zakomponovali do predstavenia. Podobne aj scéna, v ktore;
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skupina diev&at vymenuva, kolko toho ako dospievajlice v tomto obdobi zmeskali, kym sa ich
spoloCensky zivot vytratil a ich Zivotné priestory sa uzavreli, vychadza z hier. V tejto scéne su pouzité
pravidla hry "nikdy som nemala".
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- Interakcia

Ak chcete svoje vystupenie spestrit, mbzete ho v urCitych momentoch urobit’ interaktivnym, t. j.
nejakym spdsobom zapojit’ publikum. Za to je publikum Casto vdacné, ochotné sa do
predstavenia trochu zapojit, ak ho to bavi a ak sa pri hre citi bezpecne.

Interaktivne sa daju robit’ jemnejSimi aj hrubSimi metddami, ale to, €o si vyberiete, zavisi od
materialu a improvizacnych schopnosti herca. Interaktivita mdZe byt taka jednoducha, ako je
polozenie otazky, na ktoru divaci reaguju zdvihnutim ruky, alebo polozenie rychle;
jednoduchej otazky im alebo pripnutie otazky na jednu osobu, alebo ich jednoducho vyvolat,
vtiahnut' ich do scény, alebo ich dokonca v jednom momente zavolat’ na javisko a skuto¢ne im dat’
ulohu.

Uginkovanie v interaktivnej scéne je velmi naroéné a zlozité. Je dolezité, aby herec dobre
komunikoval, aby odhadol, kto je ochotny s nim hrat’. Ak sa pokusate zapoijit' publikum, ktoré
vobec nema afinitu k tomu, aby sa zapojilo, méze to byt zla skusenost’. Dolezité su dobré
improviza¢né schopnosti, v takejto situacii neméZete nacvicit’ reakcie divakov, ani ked im poloZite
jednoduchu otazku typu ano alebo nie. Takéto situacie treba zvladnut a zvladnut’ ich dobre

- ak chcete komunikovat', musi to byt obojstranné. Je ddlezité vytvorit’ pre publikum bezpecné

prostredie v situacii, ked ho zapojime. Musia mat’ pocit, ze nemdzu urobit’ chybu, ze neexistuje
zlé rieSenie.

Publikum sa bude zdrahat' zapojit' do interakcie, ak bude mat’ pocit, ze je podvadzané - ak to, o
ma urobit’, nema skutoCny vplyv na predstavenie, t. j. ak neddjde k skutoCnej interakcii. Ak
maju pocit, Ze su jedini, ktori podstupuju riziko tym, Ze sa zapajaju, a ucinkujuci nie, potom
interaktivita nebude uspesna tak, ako by sme chceli.

Zapojenie odbornikov a Sirsia perspektiva

V pripade predstavenia, v ktorom sa chceme podrobne venovat' SirSiemu problému
roz€lenenému na jednotlivé prvky, méze vzniknut’ otazka, Ci skupina dokaze déveryhodne
vyjadrit’ vSetky prvky témy, ¢i ma dostatok skusenosti a vedomosti na to, aby adekvatne
zobrazila urcité segmenty problému. Ak budeme hovorit' len v ramci svojich kompetencii,
len o tom, o ¢om sa domnievame, ze naSa skupina je déveryhodna, potom moze publiku
chybat’ $irsi pohlad, zatial &o ak budeme hovorit’ o veciach, na ktoré nam chybaju
skusenosti a déveryhodnost, publikum si to v§imne a pravom sa mu to bude nepacit.

Tento problém sa vyskytol aj v nasej prezentacii vzhladom na homogénne zloZenie timu.
Zaujimali nas aj aspekty témy, ktort sme sami nezaZzili, nemohli zazit’ a dostatocne
nepoznali. Pri tvorbe monolégov nas napadlo vytvorit monoldg, v ktorom bezdomovec
hovori o tom, ako ho ovplyvnila karanténa. Tento napad sme nakoniec zavrhli, pretoze sme
nepoznali odpoved a text zalozeny na vlastnej skusenosti by nebol déveryhodny.
Myslienka
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monoldg bezdomovca sme sice uplne odmietli, ale chceli sme sa nim aspon minimalne
zaoberat’ a prisli sme s dvoma rieSeniami, z ktorych prvé by mohlo byt’ uzitoc¢né pre
akékolvek predstavenie:

- zapojenie odbornikov

Oplati sa venovat’ Cas a pozvat’ si na skusku niekoho, kto je odbornikom v danej oblasti. MdZete
ho pozvat, aby predniesol prednasku alebo aby si pozrel scénu alebo scény, ktoré zodpovedaju jeho
odbornym znalostiam, a potom predniesol svoju kritiku.

Urcite je uzitocné, aby skupina prenikla hibSie do témy a ziskala nové poznatky, ale konecny
vysledok tiez ukaze, ze diskusia s odbornikom urobi ich vystupenie autentickejSim.

Ak je tomu odbornik otvoreny, méze byt uzito€né pozvat ho do naslednej diskusie po
prezentacii, aby publikum lepSie pochopilo niektoré aspekty témy.

Poziadali sme internetovu pravnicku Dr. Katalin Baracsi a psychologa Gergelyho Villanyiho, aby
nam pomohli lepsie pochopit, ako najma mladych fudi ovplyviiuje skutonost, Ze vyznamna
gast’ ich Zivota sa odohrava online, zatial &o offline priestor sa v dosledku pandémie stal
chudobnejSim na podnety a obmedzenejSim, a aké vyhody a nevyhody méze mat’ online
vzdelavanie.

- Videoklipy

Druhym rieSenim bolo premietanie videoklipov na konci predstavenia, ktoré prerusili zavere¢nu
piesefi a zobrazovali [udi, ktorych sa situacia v karanténe z nejakého dovodu hiboko dotkla, ale my
sme ju nemohli vyjadrit’ autenticky. 18lo o pokus rozsirit Gizky pohiad mladych Tudi vo
vysokoskolskom veku v Budapesti. Takto sa k nam pripojila videoprezentacia

Gabriella, anestéziologicka, ktora po¢as pandémie pracovala na oddeleni COVID v nemochnici.

Richard Fodor, vysokoskolsky pedagog, ktory osvetlil druhu stranu online vzdelavania a to, aké
tazké je to pre ucitela.

Adam Nagy, ktory prevéldzkuje hotel pre psov a po¢as pandémie, ked nikto necestoval, ho
karanténa finan¢ne velmi zat'azila

Méaté Bredan, divadelny osvetiova& a zvukar, nam povedal, Ze ako stkromny podnikatel prisiel
o vSetky zdroje prijmov a nedostal ziadnu podporu, ale najviac ho trapilo, ze priSiel o divadelné
prostredie.

Hunor Nagy-Varga hovoril o tom, ako tuto situéciu zazil ako dieta v materskej Skole.

Poradie scén, konecny text a skusky.

Co-funded by the
Erasmus+ Programme 2020 - 1 - HUO1 - KA227 - YOU - 094091 e
of the European Union



& STAGE

Ked mame pocit, ze mame zhruba dostatok scén a Struktura predstavenia sa zda byt naértnuta,
dostaneme sa do bodu, ked musime scény zoradit. KedZe pri predstaveni, ktoré nema uceleny
pribeh, neexistuje chronologicka nadvéznost’ ani dramaturgicky obluk, existuje mnoho aspektov
konecného poradia. Je dobré mat’ hned' na zaciatku zaciatok a koniec a naSe scény by mali
tieto dva pevné body spajat’ o najzaujimavejSim a najprijemnejSim spdsobom. NajddlezitejSim
aspektom je rozmanitost medzi scénami, monologmi, piesiami, spoloénymi hrami. Ak prvu
polovicu vasho predstavenia tvoria len monolégy a druhu polovicu len scény, vysledok bude
pravdepodobne nudnej$i, ako ked ich budete striedat. Existuje niekolko dobrych spdsobov,
ako zoskupit’ scény z hladiska nalady. Rovnako dobre méze fungovat' prechod od vaznejsich k
fah&im alebo naopak. Ale pre ske¢ové predstavenie, ako je toto, je mozno najzaujimavejsia
horskéa draha nalad. Udrzuje to divaka viac v neoCakavanej situacii, nechava ho hadat,
nevediet, o ma oCakavat, a umoznuje prvku prekvapenia zvysit’ pdsobivost’ scén.

Ked pracovny proces dospeje do Stadia, ked uz vieme, z akych scén, piesni, monolégov a dalSich
Casti sa bude predstavenie skladat, oplati sa stravit' jednu skusku (alebo jej €ast) ich
zhromazdovanim a potom ich spolu s celou skupinou zoskupit’ podia nalady a ginku (smutné,
veselé, medzitym/neutralne) a podia toho, kde by podia skupiny mali byt umiestnené: na
zacCiatku, na konci alebo v strede predstavenia. Je délezité, aby hra mala silny uvod a efektny
zaver, preto by sa scény, ktoré mozu byt pomalSie, mat’ neutralnejSiu naladu alebo byt menej
efektné (o nemusi byt’ nutne negativum), mali umiestnit’ do stredu.

Po zoskupeni scén je teraz na rezisérovi, aby uréil ich presné poradie, pri¢om zohladni
nasledujuce kritéria.

- Rozmanitost’ (Zaner, nalada, dynamika)

- Pracovna zataz hercov (ak niekolko scén robi ta istd mala skupina alebo ak sa scény
Casto prekryvaju, je vhodné ich oddelit)

- Plynulost (scény by mali lahko prechadzat jedna do druhej a medzi scénami by sa malo ¢o
najmenej prestavovat' alebo stmievat, pretoze to moze spdsobit, Ze predstavenie bude
pbsobit’ roztriestene)

Stanovenie poradia je dobrym spdsobom, ako sa na material pozriet z tohto hladiska. Aj tu
je priestor na rozsirenie, ak mame pocit, Ze chyba nejaka Ciastkova téma, nalada alebo Stylovy
prvok. V pripade potreby je tiez mozné odstranit’ scény, ktoré sa zdaju byt’ prili§ nadbyto¢né
alebo prili§ opakujuce sa ¢i uniformné.

Po stanoveni kone¢ného poradia a vytvoreni vSetkych prvkov predstavenia je dalSou ulohou,
ktoru by mal reZisér urobit' sam, alebo v pripade dramaturgického spolupracovnika obaja
spolocne, pripravit’ scenar a spresnit’ text.
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Text kazdej improvizovanej scény musi byt' v tomto bode dokonéeny a text musi byt’ zoSuchany, aby
sa zabezpecila jeho literarna kvalita.

Potom sa proces skusania dostava do novej fazy a treba k nemu pristupovat’ rovnako, ako keby
iSlo o scenaristicky proces, kde sa pracuje na konkrétnom literarnom diele, len tu je
dramaturgom cely subor a proces skusania je pokrocilejSi, pretoze sa uz nemusi pripravovat’ a
prispdsobovat’ od zaciatku, kedZe divadelna hra vznika sucasne s literarnym materialom.

Sme na spravnej ceste s nasimi planmi, ak nam v tejto chvili zostavaju este 3-4 skusky (alebo
den Ci den a pol v taborovom prostredi) pred predstavenim. Tieto skusky musime vyuZit' na celkové
precviCenie, aby predstavenie bezalo spolu, aby bol rytmus a energia v poriadku, aby sa vytvorila
pozadovana hustota a plynulost’ zmien scén. Prave pocas nich sa vytvori konecny priestor a
rozhodne sa o vSetkych rekvizitach, kulisach a kostymoch.

Existuje aj niekolko typov celkovych skusok, z ktorych vaetky sa oplati absolvovat, ak mate moznost
absolvovat' ich viac ako raz.

- Skuska s prestavkami

Pri tomto type nacviku sa predstavenie od zaciatku do konca odohrava v jednom celku, ale
rezisér sa zastavi, dava pokyny a necha si jednotlivé Casti zopakovat. Dizka tejto skusky je
mnohonasobne dlhSia ako trvanie hry, az 4 - 5 hodin pri jedenapolhodinovom predstaveni.

- Nacvik pisania poznamok

Pri tomto type nacviku rezisér nezastavuje nacvik, ale robi si pocas neho poznamky. Tu sa
mozu odchylky od toho, ¢o bolo predtym zaznamenané, chyby alebo obzvlast' dobré rieSenia dat’
hercom ako spatna vazba a poCas zastavenia sa im mézu dat’ konkrétnejsie pokyny.

- Ciastoéna technicka skuska

V tomto momente sa nehra celé predstavenie, scény s monologmi mézete vynechat’, ak sa
netykaju priestorového manazmentu alebo inych technickych tazkosti, ale kazdy prestrih a
preskupenie sa musi skontrolovat’.

- Uplna technicka skuska

Tu sa odohrava celé predstavenie so svetlom a zvukom, so vSetkymi rekvizitami a kulisami, ale
doraz sa kladie na tieto technické prvky, nie na herecké vykony.
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- Uplna celkova skuska

Predstavenie ako celok sa tu odohrava so svetlom, zvukom, kulisami a kostymami. Hlavny
doraz sa tu kladie na herecké vykony a rytmus a dynamiku predstavenia, ale aj technici skusaju a
nacvicuju svoje ulohy.

- Generalna skuska

Vsetko sa robi, akoby islo o predstavenie, po ktorom nema zmysel ni¢ menit, len dat' spatnu
vazbu, ako sa to podarilo, ale akykolvek vaznejsi zasah by premiére viac uskodil ako
pomohol.

Ked sme absolvovali dostatocny pocet celkovych skusok, aj herci si zacali viac verit’ a prestali
pocitovat’ obavy, ktoré mali na zaciatku procesu improvizécie.

- Prezentacia

Mnohi reziséri alebo skupiny maju tendenciu nadmerne nacvicovat' predstavenia alebo ich Casti,
a preto oddaluji premiéru, ale na premiéru sa oplati pozerat’ aj ako na sugast procesu nacviku,
kde sa material prvykrat stretava s publikom, o mu dava vonkajSiu perspektivu, z ktorej sa mozno
naucit’ mnoho uzito¢nych veci a neskor ich zapracovat' do predstavenia.

Je délezité, nielen pri improvizacnych predstaveniach, ale najma pri improvizacnych
predstaveniach, aby ste sa na ne nikdy nepozerali ako na nie¢o hotové. Budte pripraveni ho
kedykolvek vylepsit, aktualizovat, ak si to téma vyzaduje, a medzi skiskami ho dostatoéne
menit’, aby sa nestalo nudnym, vzdy sa na svoje vystupenie pozerajte ako na neustéle sa vyvijajuci,
premenlivy material.
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